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RESUMEN

Este es un estudio sobre las migraciones de los artistas y de los inter-
mediarios del arte contemporineo espafioles en la Unién Europea
desde 1986. Se interesa por los efectos de la globalizacion del arte en
la emergencia de un espacio artistico europeo unificado y en la implan-
tacion de un nuevo modelo profesional internacionalizado en el sector
espanol del arte contemporaneo. La movilidad internacional de los
participantes en la escena artistica espanola ha sido facilitada por el
régimen de libre circulacion de ciudadanos entre paises miembros de
la Unién Europea y por los numerosos dispositivos institucionales de
promocién de la movilidad que se dirigen especificamente a los jovenes
y a los profesionales del sector cultural. La tesis defendida en este
trabajo es que la migracién desde Espafia hacia un centro artistico
europeo puede ser considerada una forma de gestionar la incertidum-
bre de la carrera en el mundo del arte contemporaneo globalizado.

Las técnicas cualitativas de recogida y analisis de datos empleadas
en esta investigacion han permitido dar cuenta de las motivaciones
para migrar de los artistas y los intermediarios del arte contempora-
neo espanoles, asi como de sus preferencias de destino y de sus vias
de insercién en una nueva escena artistica en el extranjero. La estra-
tegia de gestion de la incertidumbre de la carrera en el mundo del
arte y de la migracion aparece fuertemente condicionada por las ca-
racteristicas sociales de los individuos y por sus experiencias de so-
cializacion. Estas influyen en la definicién y en la puesta en marcha
del proyecto de desarrollo profesional en el extranjero, desde la elec-
cién de la ciudad de destino hasta el recurso a los dispositivos de
promocién de la movilidad internacional para facilitar la salida de
Espana y la insercidon en la nueva escena artistica. Al integrar la di-
mension espacial en el estudio de las trayectorias de profesionaliza-
cién y de acceso al reconocimiento artistico, este trabajo indaga sobre
el papel de la migracién en el proceso de internacionalizacion de las
carreras de los artistas e intermediarios espafoles en el mundo del
arte contemporaneo globalizado.






INTRODUCCION

En mayo de 2015 se inauguré la 56." Bienal de Venecia. Representaba a
Espana un proyecto del comisario Marti Manen, barcelonés y residente
desde 2006 en Estocolmo, en el que participaban Francesc Ruiz, el dio
Cabello/Carceller y Pepo Salazar, que vive en Paris desde 2013, tras haber
pasado por Nueva York y Berlin. Que los representantes! espanoles en la
Bienal de Venecia residan en el extranjero no es una novedad de 2015. Ya
en 2013, ocupaba el pabellon de Espana un proyecto de Lara Almarcegui,
que se trasladé a los Paises Bajos en los afos noventa, comisariado por
Octavio Zaya, quien se instal en Nueva York en 1978. Antes de ellos
habia sido el turno de Dora Garcia, que vivié més de veinte afios en Bélgica
antes de mudarse a Barcelona en 2010; de Miquel Barceld, que reside en
Paris desde la década de los ochenta, o de Antoni Muntadas, uno de los
muchos artistas catalanes que se instalaron en Nueva York a partir de 1970.
La lista es larga. También en 2017 y en 2019 han representado a Espafia
en Venecia artistas y comisarios que viven, o que han pasado parte de sus
vidas, en el extranjero: Jordi Colomer y Manuel Segade en Paris e Itziar
Okariz y Sergio Prego en Nueva York.

Puede resultar paraddjico que sean justamente aquellos que viven
fuera de Espana los artistas y comisarios seleccionados para representar
el arte contemporaneo espafiol en un evento internacional. La de Venecia
es la bienal mas antigua (su primera edicién tuvo lugar en 1895) y es atin
hoy una de las mds importantes, a pesar de todas las que se han creado
en diferentes rincones del mundo en las tres tltimas décadas. Los paises
participantes no solo muestran su potencia artistica, sino que compiten
por el premio al mejor pabellon nacional. En esta competicion por el
Ledn de oro en un mundo del arte cada vez mas globalizado, que Espa-
fla opte por ser representada por profesionales que cuentan con un
largo recorrido internacional parece la apuesta mas segura.

! Este trabajo emplea el masculino genérico por motivos de economia de lengua-
je y de fluidez en la lectura, a pesar de mi compromiso con la igualdad de género y el
uso de la escritura inclusiva.
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Sin embargo, el sesgo a favor de los perfiles internacionales se da
también dentro de las propias fronteras: en los Premios Nacionales del
sector cultural, creados en 1980; en las nominaciones a puestos de respon-
sabilidad y de direcciéon de museos, y hasta en la seleccién de artistas y
comisarios en convocatorias como Generaciones o Inéditos de la Funda-
cién Montemadrid, para menores de treinta y cinco afos, o las becas de
la Fundacién Botin. Paralelamente, los poderes piblicos han impulsado
la internacionalizacién del arte y la cultura espaniola a través de la creacién
de organizaciones como el Instituto Cervantes o Accién Cultural Espafio-
la'y de programas de promocién de la movilidad internacional de creado-
res y gestores culturales. Aunque no sea un requerimiento explicito para
desarrollar una carrera artistica en Espana, estos ejemplos constituyen una
forma de incitacién a acumular experiencia internacional.

LA EMIGRACION DE ARTISTAS ESPANOLES EN PERSPECTIVA

La emigracion de artistas es una constante de la historia del arte espa-
ol desde el siglo x1x. El viaje a Roma era ya una practica habitual de
artistas y arquitectos cuando se crearon los premios y las pensiones de
estudios de las diputaciones provinciales, las academias de Bellas Artes
y otros organismos oficiales en la segunda mitad del siglo (Reyero
Hermosilla, 2018). Aunque no era la Gnica modalidad de estancia
posible en la Ciudad Eterna, el sistema de premios y pensiones contri-
buyé a reforzar la importancia de la experiencia internacional en el
cursus honorum artistico. Paris comenzd entonces a cobrar fuerza como
destino posible de los viajes de los artistas, pensionados o no, y llegar
a exponer en los salones y las exposiciones universales era un claro
signo de éxito (Reyero Hermosilla, 2018). No pocos se establecieron
de manera mas duradera en Roma o en Parfs tras haber disfrutado de
una de esas oportunidades. Mariano Fortuny y Raimundo de Madrazo
son los ejemplos mas célebres de ese periodo, pero muchos otros apro-
vecharon la proyeccion internacional que les daba estar en esas ciuda-
des para intentar vivir del arte, incluso enviando obras a Espana para
su venta (Reyero Hermosilla, 2018; Soto Cano, 2014). A partir del
cambio de siglo, la capital francesa se convierte en un polo de atraccion
mayor y acoge a artistas espafoles como Pablo Picasso, Joan Miré o
Salvador Dali. Paris y la Ciudad de México fueron refugio de nume-
rosos artistas e intelectuales exiliados durante la Guerra Civil y el
franquismo. En la década de los setenta, Nueva York se puso de moda
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entre los espafoles gracias a la emigracién de algunos pioneros como
Antoni Muntadas, Antoni Miralda o Eugénia Balcells.

El flujo de salidas al extranjero de artistas espafioles no cesa con la
vuelta a un régimen democrético a partir de 1976, sino que se amplia.
La creacién de nuevos dispositivos de promocion de la cultura espa-
fiola en el extranjero puestos en marcha en la Transicion favorece la
movilidad internacional de los actores y la profesionalizacién del sector
del arte contemporaneo. A partir de la entrada de Espana en la Comu-
nidad Econémica Europea en 1986, el acceso a los programas europeos
de promocion de la cultura y de la movilidad entre los paises miembros
acelera estos movimientos, diversifica los destinos y permite que un
mayor nimero de personas se beneficie de estas oportunidades de
internacionalizacién, de manera que la experiencia en el extranjero
pasa de ser un mérito curricular a generalizarse en las trayectorias de
los profesionales espafioles del arte contemporaneo.

Las migraciones cualificadas han seguido una evolucién similar.
Mientras que la emigracion de trabajadores espafoles no cualificados
se reduce progresivamente a partir de finales de la década de los seten-
ta, los flujos de salida de profesionales con formacién superior aumen-
tan y se consolidan con el acceso a la Comunidad Europea (Alaminos
Chica y Santacreu Ferndndez, 2010). La transformacién de Espana en
pais de inmigracién que se opera durante los afios noventa ha atraido
mucha atencién, tanto medidtica como por parte del sector de la in-
vestigacion académica, dejando el crecimiento de las migraciones cua-
lificadas casi oculto. Es a partir del estallido de la crisis econémica
mundial en 2008 cuando la situacién se revierte, al hacerse visible la
amplitud de estos movimientos de poblacion entonces en plena acele-
racion (Gonzalez Enriquez y Martinez Romera, 2017; Gonzalez Ferrer,
2013; Ortega Rivera, Domingo i Valls y Sabater Coll, 2016). Como las
de los jovenes y los titulados universitarios, también la emigracién de
agentes del sector cultural espanol durante la crisis llegé a ser califica-
da de «fuga de cerebros» (Searle, 2011), al mismo tiempo que se rei-
vindicaban el cosmopolitismo y el espiritu de aventura que se presu-
ponen a estos movimientos de poblacién (Sianchez, 2014).

ESTUDIAR LAS MIGRACIONES ARTISTICAS EN LA GLOBALIZACION

La globalizacién de la economia y de ciertos sectores de actividad y el
desarrollo de las tecnologias del transporte, de la informacién y de la
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comunicacion han facilitado la circulacién internacional de fracciones
mas amplias de la poblacion. En la Unién Europea, la movilidad de los
trabajadores cualificados y de los profesionales de la cultura es ademas
promovida en la medida que contribuye a la cohesion social interna
(Diez Medrano, 2016; Sassatelli, 2009). En este contexto, preguntarse
si la emigracion de artistas y de profesionales cualificados se debe al
atraso de Espafia en diversos 4mbitos o a las inquietudes individuales
no es primordial, ya que no se trata de motivaciones mutuamente ex-
cluyentes. Mas alla de comprender las razones que llevan a la instalacion
en el extranjero y la inscripcion de estas migraciones en destinos pre-
cisos, la ambicién de este trabajo es estudiar el impacto de la globali-
zacion y de la entrada de Espana en la Unién Europea en el funciona-
miento del sector espanol del arte contemporaneo.

Las migraciones de los profesionales espanoles del arte contempo-
raneo dentro de la Unién Europea constituyen un caso de estudio til
para analizar las desigualdades de acceso al reconocimiento en el mun-
do del arte global y para evaluar los efectos de la integracion europea
en la construccién de las carreras profesionales de los miembros del
sector artistico espafiol, cada vez mas estrechamente ligadas a la mi-
gracion. Este trabajo tiene por objetivo contribuir a la investigacién
sobre las migraciones intraeuropeas a partir de un estudio sobre una
poblacién que se supone mévil per se, pero cuyas motivaciones para
migrar y para elegir destinos precisos pocas veces son objeto de escru-
tinio desde un punto de vista sociolégico. Cabe entonces resituar las
migraciones de los profesionales espafioles del arte contemporineo
dentro de una dinamica de transformacién general de las migraciones
dentro de la Unién Europea, y de Espana en particular, asi como pre-
guntarse por las caracteristicas sociales de estos emigrantes, su inscrip-
cién en destinos migratorios precisos, sus estrategias de salida y de
entrada en la nueva escena artistica y las diferentes formas de valoriza-
cién de la experiencia internacional en la escena artistica espafiola.

El objetivo principal de este trabajo es evaluar el rol de la migracion
hacia un centro artistico europeo en el proceso de internacionalizaciéon
dela carrera en el mundo del arte contemporaneo. Se trata de descubrir
hasta qué punto el traslado a una capital europea, por un periodo de
tiempo indefinido, es atil como via de acceso a la escena artistica «glo-
balizada» y qué peso tienen, dentro de esta estrategia de internaciona-
lizacién, variables como el origen social, la trayectoria académica, el
lugar de destino o la manera de perseguir las propias ambiciones pro-
fesionales de la carrera artistica. El trabajo aqui presentado atiende a
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las caracteristicas sociales de los individuos que participan en el sector
espanol del arte contemporineo desde diferentes capitales europeas y
contribuye a mostrar las desigualdades de acceso al reconocimiento
artistico que operan tanto en el 4mbito social como territorial en el
marco de la globalizacion del arte.

ESTRUCTURA DEL LIBRO

El libro se organiza en tres partes, cada una compuesta por dos capi-
tulos. La primera parte est4 dedicada a la problematizacién tedrica del
objeto de estudio y al disefio de la investigacion. El primer capitulo
sienta las bases tedricas de esta investigacion a partir de un estado de
la cuestion de las migraciones internacionales de los artistas y de los
individuos diplomados, atendiendo también a los retos metodolégicos
que el régimen de libre circulacién dentro de la Unién Europea supo-
ne para el estudio de la movilidad de ciudadanos entre los paises miem-
bros. El segundo capitulo detalla los métodos de investigacion emplea-
dos en el marco de este trabajo, incluyendo la recogida de datos, su
analisis mediante técnicas estadisticas, el uso de diversas fuentes de
informacion y la elaboracion de indicadores para la evaluacion del
éxito del proyecto de desarrollo profesional en el extranjero.

La segunda parte se centra en los factores que incentivan la migra-
cién y la eleccion del destino de los miembros de la muestra de pobla-
cion. Al considerar que la migracion es el producto de la combinacion
de un conjunto de causas conectadas, el tercer capitulo muestra la
emergencia y la progresiva implantacién de un nuevo modelo profe-
sional internacionalizado en el sector espanol del arte contemporaneo
dentro de un mercado laboral artistico globalizado. El cuarto capitulo
examina la divisién internacional del trabajo en el arte contemporaneo
a partir de la identificacién de tres polos especializados en la creacion,
la difusion institucional y la comercializacion. Las representaciones
sociales de ciertas capitales europeas encajan con estos tres polos e
influyen en la eleccién del destino de la migracién de los miembros de
la muestra.

La tercera parte analiza en detalle el desarrollo de los proyectos de
internacionalizacion de los individuos entrevistados y los efectos de la
migracion en sus carreras profesionales. El primero de los capitulos de
esta parte se centra en las estrategias de insercion en las escenas artis-
ticas de destino de los individuos de la muestra. En él son descritos
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tres perfiles que articulan la actividad creativa y laboral ala integracién
en el pais de acogida y a las caracteristicas sociales de los individuos.
El dltimo capitulo esta dedicado a medir el éxito del proyecto de in-
ternacionalizacion de la carrera artistica a través de la migracion, asi
como a describir las estrategias individuales de valorizacion de la ex-
periencia acumulada en el extranjero dentro de la escena artistica es-
pafola. Finalmente, la conclusién general resume los resultados prin-
cipales de esta investigacién y evoca los puntos desarrollados en los
distintos capitulos, indicando posibles aperturas futuras.





